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Studiens syfte

Att flertalet far sig historia till livs via andra kanaler dn vetenskapliga bocker
och artiklar har sttt klart sedan linge. Likasa att populérhistoria i ord och
bild mestadels svarar mot andra behov och har andra kidnnetecken 4n den
historia som férmedlas vid universitet och hogskolor. Denna insikt har sakta
men sikert fatt fotfiste i historiedidaktisk forskning, oavsett om den varit
inriktad pé analyser av samhillet i stort eller skolans historieundervisning.
Maria Deldéns Perspektiv pd historiefilmslitteracitet ir ett av de senaste bidra-
gen till denna forskning. Hennes doktorsavhandling i historia med utbild-
ningsvetenskaplig inriktning anknyter framfér allt till den klassrumsnira
historiedidaktiken. Hon énskar "utveckla ny kunskap om historiefilmslit-
teracitet genom en studie av den historiska spelfilmens didaktiska potential
i en undervisningskontext” (s. 6). Denna syftesbeskrivning dr emellertid
problematisk da det dels dr oklart vad som avses med "ny kunskap”, dels
genom att hon redan inledningsvis fastslér att spelfilmen har en didaktisk
potential, men utan att nirmare gd in pa vari denna potential bestar eller
hur den kan blottliggas i en vetenskaplig undersékning.

Vad som diremot star klart dr att ett syfte med studien &r att anvinda
den historiska spelfilmen som ett pedagogiskt verktyg for att studera elevers
reaktioner pa rorliga bilder, med sirskild tonvikt p& hur de skapar mening
och pé vilka sitt, om nagra, som deras emotionella reaktioner pa spelfilmer i
historiska miljéer ges utrymme i utbildningen. Det sammansatta begreppet
historiefilmslitteracitet beskrivs av Maria Deldén som en konkret metod
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som kan hjilpa bade lirare och elever med att f6rstd filmens karakteristika
och for att fa redskap till att bittre kunna arbeta med spelfilm i historie-
undervisningen.

Film och historia

En uppfattning som har gjort sig gillande under 1ng tid bland historiker dr
att filmer i historiska miljéer bor spegla historiska hindelser men att de sil-
lan lyckas. Bland de som har forskat om film och historia har ndgra menat att
filmer i historiska miljéer blott och bart handlar om vad som priglar nuet,
eller snarare inspelningstillfillet. En vanligt férekommande variant utgar
fran att filmmakarna vill ge en bild av det férflutna, inte minst eftersom
illusionen av att det 4r "som det egentligen var” ("based on” eller "inspired
by”) 4r kommersiellt gdngbar, men till syvende och sist 4r det genrekrav och
samtidens virderingar som styr utformningen av filmen.

Anmirkningsvirt nog ir forskningslidget kring film och historia s& gott
som helt frdnvarande i avhandlingen, men Maria Deldén aterkommer vid
flera tillfillen till skillnader mellan vad som ir historiska sanningar res-
pektive felaktigheter i historisk spelfilm samt vad som utmirker historisk
trovirdighet i filmsammanhang (se till exempel s. 122, 137f., 148). I de empi-
riska kapitlen mirks d& och dé en vilja att mer ingdende diskutera relationen
mellan film och historia och konstruktionsaspekten av de representationer
som filmer de facto dr. Diskussion dr emellertid utspridd och emellanit mot-
sigelsefull.

Annorlunda uttryckt r ett grundliggande problem i Deldéns avhandling
att hon vacklar mellan uppfattningen att filmer i historiska miljder & ena
sidan #r priglade av en vilja att i ord och bild visa "hur det egentligen var”
och utgdngspunkten att sddana filmer, 8 den andra sidan, i grund och botten
ir konstruktioner. Kluvenheten mirks i att Deldén resonerar om filmer som
just konstruktioner men att hon ocksé diskuterar vad som &r "acceptabelt”,
det vill siga hur publiken bér férhélla sig till filmiska avvikelser fran allmént
accepterade historievetenskapliga ron. Till exempel motsiger hon tanken pa
film som en representation d& hon pastar att Steven Spielberg "avvikit” fran
den historiska sanningen i Schindler’s List (s. 47). Att han dterkommande
deklarerat att han inte hade f6r avsikt att "bli en lirare bakom filmkameran”
far inget gehér, vilket dven mirks vid ett av de fataliga tillfallen nir andra
in elever far komma till tals om de filmer som ir uppe till diskussion. I
anslutning till Schindler’s List refereras i stort sett bara de som i samband
med filmens premiir 1993 hade synpunkter pa hur han inte gjorde rittvisa
at den vetenskapliga forskningen om Férintelsen.

De definitioner som Maria Deldén gor inledningsvis vetter snarare at his-
torisk realism 4n filmisk konstruktion: ”"Spelfilmer med historiskt innehall

HISTORISK TIDSKRIFT 139:2« 2019



356 ULF ZANDER

gor bruk av historien for att dterskapa det forflutna”, skriver hon pé sidan 4.
Fem sidor lingre fram &terfinns en definition som #r minst lika problema-
tisk. Med hinvisning till amerikanska historiedidaktiker pastar hon att ”[s]
om historisk killa kan den historiska spelfilmen betraktas bade som pri-
mir- och sekundirkilla”. Férvisso kan det finnas exempel pa filmer som
konkreta killor till vad som faktiskt har hint, men det giller inte spelfilmer
av det slag som #r uppe till diskussion i Perspektiv pd historiefilmslitteracitet.
Historiker anvénder inte, av goda skil, Gladiator (Ridley Scott 2000) som en
primirkélla f6r att hanvisa till hur det faktiskt var i romarriket under kejsar
Commodus styre i det sena 100-talet e. Kr. Diremot kan samma film anvin-
das fér att vetenskapligt analysera pa vilka sitt som filmmakare anknyter till
forestillningar om kejsartidens romarrike kring millennieskiftet.

En nirliggande friga som inte fir nagot stérre utrymme ar huruvida
filmer som utspelar sig i "nuet”, det vill siga anknyter till den tid som den
ir inspelad i, ocksa ska definieras som historiska. Néir avhandlingens tva
samtidsorienterade filmer 4r uppe till diskussion aterfinns i och for sig ett
kortare resonemang om sévil John Fords filmatisering av John Steinbecks
roman fran 1939, The Grapes of Wrath (Vredens druvor, 1940) som Ang Lees
Brokeback Mountain (2000) och huruvida de speglar rddande virderingar. I
tidigare forskning aterfinns utforliga resonemang om pa vilka sitt som spel-
filmer ger uttryck for tidsbundna férestéllningar kring etnicitet, generation,
genus och klass, men det ir inte dylika argument som gor att Deldén viljer
att klassa dem som historiska. I bdda fallen ger hon upp tolkningsforetridet
da hon hinvisar till att det 4r de tva lirare som hon har arbetet med som har
valt att utnyttja dessa filmer i historieundervisningen.

Om Maria Deldén hade vinnlagt sig om en samlad, utférlig och férdjupad
diskussion om relationen mellan film och historia hade hon en géng fér
alla kunnat klargora att historia i rorliga bilder i allt visentligt handlar om
metaperspektiv pd historien. Spelfilmer i historiska miljéer kan sigas vara
historiebruk i rérliga bilder, och det dr det enda de kan vara. En sddan slutsats
hade bidragit till att klargéra att spelfilmer #r bast limpade fér att diskutera
eftervirldens syn pa de personer, hindelser och processer som gestaltas pa
vita duken.

Teorier, begrepp och definitioner

Det férekommer manga begrepp, teoretiska inspirationskillor och forsk-
ningsligen i Maria Deldéns avhandling. Férutom historiedidaktiska och
pedagogiska férgrundsgestalter har hon himtat inspiration frdn framfér
allt filmvetaren David Bordwell och historikern Robert Rosenstone. Den
senare dr nigot av en pionjir foér den forskning som utgér frdn moétet mel-
lan film och historia. Diskussioner om filmens kdnnetecken, hur rérliga
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bilder konstrueras och vilka emotionella reaktioner som de vicker, priglar
avhandlingen frén bérjan till slutet. Ett annat dterkommande sp&rsmal ir
relationen mellan emotion och kognition.

I detta sammanhang resonerar Deldén kring kinnetecknen for kognitiv
filmteori och betydelsen av &sk&darens aktiva roll vid filmtittande d4r emo-
tion svarar mot sinnesrorelser och kognition mot intellektuella funktioner.
Hon anknyter till ett antal forskningslidgen, frn historiedidaktisk klass-
rumsnira forskning till emotionellt estetiskt ldrande. Sirskild uppmirk-
samhet dgnar hon forskning om den historiska spelfilmen som didaktiskt
verktyg och historiedidaktikers nirmande till spelfilmen. Andra centrala
forskningsomrade 4r begreppet historisk empati samt emotionernas bety-
delse for larande.

Maria Deldéns pliddering for en ¢kad liskunnighet av filmer i skolans
virld sammanfattas i det bdde bildligt och bokstavligt sammansatta be-
greppet historiefilmslitteracitet. Grunden stér att finna i begreppet literacy,
som har varit en startpunkt till att problematisera uppdelningen mellan
las- och skrivforstéelse och andra, ofta mer praktiska tillvigagingssétt f6r
att inhdmta information och kommunicera pa. Andra centrala begrepp som
ir férknippade med filmproduktion dr sujet, fabula, mise-en-scéne, klippning,
kamerapositioner samt ljud- och ljusredigering. Dessutom utreder férfatta-
ren vad som avses med meningsskapande och estetiska lirprocesser. Deldén
resonerar dven kring kinnetecknen fér kognitiv filmteori och betydelsen av
askddarens aktiva roll vid filmtittande.

P4 en generell nivé saknas diskussioner om huruvida de olika teorierna
och begreppen ir férenliga med varandra och hur de olika infallsvinklarna
eventuellt kan sammanféras och operationaliseras i den konkreta under-
sokningen. Till exempel forblir det oklart vad som férenar respektive skiljer
literacy & ena sidan och (historie)didaktik & den andra. Samma slags otydlig-
het utmarker diskussionerna om historiemedvetande och minne respektive
historiemedvetande och historiekultur. I det senare fallet 4r det heller inte
alltid klarlagt om nir det kan ténkas vara frdgan om en historiekultur eller
flera historiekulturer. En annan oklarhet ir att forfattaren pendlar mellan
olika uppfattningar och emellanét hivdar att individfixeringen p& film leder
till férenklingar, medan hon vid andra tillfillen menar att koncentrationen
pa enskilda minniskodden ir en férdel for att kunna férstd komplicerade
historiska forlopp.

Historiedidaktikens normativa dilemman

Mélsittningarna med historieundervisningen har skiftat éver tid, men den
har alltid syftat till att fostra elever. Nir historieundervisningen gors till
foremal f6r en vetenskaplig analys finns ett potentiellt dilemma, eftersom
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syftet med historieundervisningen per definition 4r av en annan karaktér &n
den vetenskapliga doktorsavhandlingen. I Maria Deldéns studie blir konflik-
ten mellan undervisningens respektive avhandlingens syfte och funktioner
allra tydligast nir skolans styrdokument r uppe till diskussion. Som bland
andra Fredrik Alvén har pévisat utmirks inte minst skolans historieAmne
av motstridiga krav om att tillhandahalla savil tradition som férnyelse, sévil
nirhet, empati och generaliserbarhet som kritisk distans och betoning av det
historiskt unika. Detta slags spdnningar utmirker bdde styrdokument och
praktisk verksamhet, konstaterar Alvén.’

I Perspektiv pd historiefilmslitteracitet dterger Deldén formuleringar ur
laro- och kursplaner som fastslar vad och hur elever ska uppna kunskaper
och betygskriterier utan att hon for nagon kritisk diskussion om huruvida
de olika momenten 4r kompatibla med varandra eller om malsittningarna
ir rimliga och relevanta. Den kritiskt skolade avhandlingsférfattaren ger
med andra ord vika fér skolans lirare, tillika tjinsteman, vars uppgift ir att
undervisa i enlighet med de officiella styrdokumenten.

En central fraga i avhandlingen &r vad historisk empati kan bidra med,
men ocksd begreppets begrinsningar. Maria Deldén introducerar olika slags
varianter av historisk empati s&som caring about (eleverna far erkdnnande for
att de intresserar sig for historia), caring that (empati som dr sammanlinkad
med moraliska virderingar), caring for (empati f6r manniskor i det forflutna
genom identifikation, vilket bér innebira att det #r ditidens virderingar
som sitts i centrum) och caring to (som &r inriktat pa ett framtidsorienterat
agerande).

Med hinvisning till Keith Bartons och Linda Levstiks Teaching History
for the Common Good menar Deldén att det handlar bdde om att férsta hin-
delser i det forflutna ur de datida personernas synvinkel och att kinna med
dem, men utan att den kritiska dimensionen ger vika. Deldén noterar att
dessa malsittningar ingalunda 4r enkla att forena och resonerar Sversiktligt
kring négra av de begrinsningar och svarigheter som omgirdar historisk
empati. Hon gér emellertid inte i ndrkamp med fr8gan om huruvida det kan
och bér handla om att uppamma kénslor f6r minniskor i det férflutna eller
ge redskap till att forstd de manga ganger annorlunda villkor som har varit
forharskande fére var tid. Nagra fragor som inte stills men som #ndé pockar
pa svar ir: Nir tar form 6ver pa bekostnad av inneh&ll? Vad hinder med de
aspekter av historien som inte géirna later sig fingas pa film, sdsom de struk-
turella? Ar historiskt meningsskapande detsamma som historisk kunskap
och kompetens (fér eleven)? Kan vi dra slutsatsen att eleverna har férstétt
historiska hindelser om de reagerar kidnslomissigt pa filmiska gestaltningar

1. Fredrik Alvén, Ténka rdtt och tycka limpligt: Historiecimnet i skérningspunkten mellan
att fostra kulturbdrare och férbereda kulturbyggare (Malmé 2017) s. 116-152, 203-207, 3909-408.
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av dessa hindelser? Maria Deldén noterar (s. 120) det dilemma som uppstar
nir elevers starka emotionella upplevelser och virderande forhallningssitt
kommer pé kollisionskurs med en analytisk instéllning till historieunder-
visningen, men fragan kvarstdr om pé vilka sitt som historisk empati kan
forenas med ett analytisk-kritiskt férhallningssétt till det forflutna. Med
andra ord: bidrar jakten pa upplevelser och inlevelse till 6kade svarigheter
for elever att na forstielse?

Historisk empati i métet med historia pd film

Maria Deldén diskuterar timligen utférligt urvalskriterierna fér de bada
skolklasser som hon har féljt. Det hade dock varit en férdel med fler re-
flektioner kring dels vad hennes nérvaro innebar i klassrummen, dels vad
eleverna hade med sig for kunskaper infér filmvisningarna. Om vi inte vet
med vilka ingdngsvirden de sitter sig ner framfér skirmen, 4r det svart att
dra slutsatser om i vad mén de tillgodogor sig nya kunskaper eller vad deras
kénslomissiga reaktioner grundar sig pa.

I de empiriska avsnitten konstaterar Deldén vid flera tillfillen att det
inte finns négot givet samband mellan att elever reagerar pa historia pa film
och att de har forstatt varfor det blev som det blev. En scen ur Schindler’s
List far exemplifiera resonemanget. I den uttrycker ligerkommendanten
Amos Goéth en tvetydig hallning till hushéllerskan Helen. A ena sidan &r
han attraherad av henne. A andra sidan tar han avsténd frén henne - och
fran den attraktion som han kinner fér henne - pd grund av att hon ir
judinna. Spielberg utgér rimligen fran att 8skddarna kinner till betydelsen
av den antisemitism som styr Goths agerande. De reaktioner som eleverna
yttrar i Deldéns studie pavisar att de uppenbarligen inte har denna insikt.

Dirtill pAminner ett flertal elevers kommentarer till de historiska hindel-
ser som de moter via filmmediet snarast om seriefiguren Obelix instéllning
till andra folkslag: "de 4r inte kloka.” I flera fall har ungdomarna svarigheter
att begripliggéra datidens minniskor, sd som de framtrider i rérliga bilder.
Det saknas siledes inte exempel pa elever som vittnar om att de efter en
filmvisning absolut inte férstar gdngna tiders férévare. Andra f6r allmingil-
tiga resonemang utan ndgon egentlig historisk biaring genom att konstatera
att "krig dr hemskt” eller gér andra uttalanden av likartad allmén karaktir.
Nagra av de intressanta reaktionerna kommer frén eleverna Jonathan och
Martin. De uppvisar god kinnedom om hur en film &4r konstruerad och pa
vilka sitt som historia féretradesvis bor gestaltas i rorliga bilder. Diaremot
talar de sillan eller aldrig om historisk empati. Kan vi dra ndgon slutsats
ddrav? Ar de allmint filmintresserade eller har deras val av historiska filmer
haft betydelse? Nagra svar ges inte i Perspektiv pd historiefilmslitteracitet
eftersom dessa "avvikelser” frdn monstret inte tas i beaktande. Deldén drar
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ddremot aterkommande slutsatsen att filmer kan fylla en viktig funktion
i historieundervisningen, men att de méste kombineras med andra inslag.
Vilka de bér vara klargér hon emellertid inte.

David Cesarani och Hayden White har utifrdn delvis olika utgdngs-
punkter konstaterat att det finns ett allvarligt dilemma nir ny forskning
om Férintelsen har svért att gora sig gillande i relation till de etablerade
forestillningar som dominerar offentligheten. Dirtill har inte minst filmer
med bred genomslagskraft bidragit, men de betonar 4ven att det finns en
rad andra faktorer, fran politiskt gdngbara uppfattningar till vittnesmal med
stark nirvarokinsla som tenderar att "6vertrumfa” historievetenskapliga
r6n.> Om Maria Deldén konsekvent understrukit filmer i historiska miljer
som representationer — och dirmed uttryck fér bade den syn pa den histo-
riska hindelse eller epok som gestaltas pa vita duken och fér de viarderingar
som var rddande under tillkomstprocessen — hade Cesaranis och Whites
varningsord varit mindre relevanta.

Som tidigare nimnts tillskriver Deldén inte sillan filmer som utspelar sig
i gdngen tid sanningsansprak; de bor underforstatt visa “hur det egentligen
var”. Sistnimnda hallning dr nirliggande en av de mé&nga betydelser som till-
skrivs begreppet historisk empati, eftersom eleverna bland annat uppmanas
att identifiera sig med minniskor i det férflutna. Om filmer anvinds som
ett pedagogiskt hjialpmedel for att uppné detta innebir det rimligen att det
som férmedlas i dem blir en illustration av det férgdngna. Att analysera de
samtidsvirderingar som har format filmerna rimmar illa med den d&tidsori-
enterade innebérden av historisk empati. Mdhinda ir ett problem att fler-
talet av de filmer som eleverna har tittat pa har givna svar. Med facit i hand
ir det ofta en enkel match fér ungdomarna att “vilja ritt” genom att ansluta
sig till en tydlig sensmoral som kommer till uttryck i filmerna. Det 4r antag-
ligen ingen slump att Deldén séllan pratar i det traditionella motsatsparet
sympati-antipati, utan i stillet anvinder kombinationen empati-antipati.

Som framgatt dr Perspektiv pd historiefilmslitteracitet 1dngt ifrén en in-
vindningsfri avhandling, men en férdel ér att den vicker nya fragor kring
vad historieundervisningen kan och bor géra. Deldén leder i bevis att beho-
ven av att visa elever att historia kan férmedlas pd ménga olika sitt i olika
sammanhang ir stérre dn nigonsin. Aven om det finns ménga problem med
de sitt som historisk empati och film i historiska miljéer kombineras pa i
hennes studie, kan den fungera som en utgédngspunkt for vidare funderingar
kring hur filmisk l4skunnighet kan utvecklas och bidra till mer kvalificerad
historieundervisning.

2. David Cesarani, Final Solution: The Fate of the Jews 193349 (London 2016) s. xxv—-xxxi;
Hayden White, The Practical Past (Evanston, Illinois 2014) s. 25-39.
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