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BILD I PERSPEKTIV

Fientlig gastvianlighet

Paris, den 6 januari 1378

WOJTEK JEZIERSKI" Gateborgs universitet

Bilden ir en illumination frdn Les Grandes Chroniques de France de
Charles V, en del i en serie av officiella krénikor som férfattats vid det
franska hovet sedan 1200-talets mitt. Bilden forestiller den 6verdadiga
fest som kung Karl V av Frankrike (r. 1364-80) anordnade f6r den tysk-
romerske kejsaren Karl IV (r. 1346/9-78) och hans son kung Wenceslas
IV av Luxemburg (r. 1376/1378-1419) samt flera biskopar i Paris den 6
januari 1378. De 6vriga av praktfestens 8oo gister syns inte i bilden. De
var av ligre rang, mestadels riddare och satt "under saltet”, det vill siiga
pa ett lampligt avstidnd frdn de fem huvudborden, inklusive det hoga
bordet som ockuperades av kungligheterna. Den huvudsakliga under-
hallningen under festen var en extravagant pjis med korsfarartema som
aterskapade beldgringen av Jerusalem &r 1099 och som syns i den nedre
delen av bilden.

Férestillningen, pastas det, skulle fungera som ett politiskt argument
for att 6vertyga kejsaren att ansluta sig, eller till och med leda ett nytt
korstag till det Heliga Landet. Om detta var den franske kungens plan,
s misslyckade den helt (kejsaren inledde inget korstdg), men inte néd-
vindigtvis for att teaterstycket var en undermalig produktion. Tvirtom,
forestillningen iscensattes av Philippe de Méziéres (ca 1327-1405), en
hovman, férfattare, impressario och fére detta korsfarare, som sannolikt
kanaliserade sina egna krigsupplevelser fran det Heliga Landet och Mel-
Stort tack till Lisa Hellman (LU) f6r hjalp med texten. Essén tillignas Gabriela Bjarne Lars-
Sonégglz;ling fér texten genomférdes tack vare stéd av VR:s projekt "Géstfrihetens tvetydig-

het och den interkulturella integrationen i europeiska grinszoner, ca. 1000-1350" (diarienum-
mer 2020-01810).

* Professor i historia.
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lanostern i forestillningen och som hade nigra andra tidigare, mycket
lyckade produktioner bakom sig. Denna sekuldra men #nd3 religiost
helgade historiska scen innehéll allt, bland annat en reproduktion av en
korsfararkogg som anlinde till hallen, en scenografi med skadespelare
som spelade stadens saracenska férsvarare i blackface, och korsfarare som
klittrade uppfér murarna pa stegar under ledning av Godfrey de Bouil-
lon (identifierbar genom sin vapenskold). Sist men inte minst fanns den
radikale korstdgspredikanten Peter Eremiten (Peter av Amiens) med,
férmodligen spelad av Philippe de Méziéres sjilv, som fromt observerade
beldgringen fran skeppet.!

Titta igen. Det dr ndgot som inte stimmer i den hir bilden. Vid férsta
anblicken verkar det nistan som om festens verklighet i den 6vre delen
av illuminationen och stridens verklighet i den nedre delen #r tskilda.
De lossnar fran varandra. Det beror framfér allt pa att mélaren utpla-
nade alla spar av pjisens teatralitet, vilket gér att bilden har samma verk-
lighetseffekt som de andra historiska scenerna i Les Grandes Chroniques.
Till exempel ir skeppets hjul och — dess minskliga motor — flera min
som vi vet var gédmda i det fér att flytta runt det, osynliga. Vgorna pa
havet dir skeppet anlidnder ir inte heller avsedda att se falska ut. Som
i manga medeltida illuminationer 4r skalan p& de minskliga figurerna,
skeppet och den &vriga rekvisitan i salen férvridna, men det hindrar
inte betraktaren frén att ldsa korsfararscenen som verklig. Kronikans
text formedlar 6gonvittnesmal och intygar dskddarnas férundran infér
detta spektakel av 13tsat vald.> I anakronistiska termer ser illustrationen
mer ut som ett dubbelexponerat fotografi 4n som en sammanhingande
bild, ett slags fotomontage dir bilden av en strid snitsigt 6verlagrats med
bilden av en bankett.

Det som egentligen sammanfogar den 6vre och den nedre scenen ar
att det dr exakt samma form pa skeppet (nef, nave i Les Grandes Chroni-
ques) pa vilket Peter Eremiten ber, och saltbdtarna, nefs, som stolt visas
upp pa det héga bordet. S3dana skeppsformade saltkar bérjade pryda

1. Christopher Tyerman, The World of the Crusades: An Illustrated History (New Haven
2019) s. 394-395; Laura Hibbard Loomis, "Secular Dramatics in the Royal Palace, Paris, 1378,
1389, and Chaucer’s 'Tregetoures”, Speculum 33 (1958) s. 242—255; Donald A. Bullough, "Games
People Played: Drama and Ritual as Propaganda in Medieval Europe”, Transactions of the Royal
Historical Society 24 (1974) s. 97-122; Nicolae Jorga, Philippe de Méziéres, et la croisade au xiv.
siécle (Paris 1896) s. 65-67, 70-76.

2. Loomis (1958) s. 242-247.
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elitens bord i bérjan av 1200-talet. Dessa extravaganta objekt blev snabbt
en symbol — och medel - f6r att kommunicera adlig status och framfor
allt vem som intog den dominerande stéllningen vid bordet.3 De mest
omedelbara féregdngarna och férebilderna till sddana nefs var mirkligt
nog inte skepp utan liturgiska féremal. Batformade naviculae dsk upp
pé kyrkoaltare runtom i den katolska virlden pa 11oo-talet. Dessa r6-
kelsebatar var behéllare frn vilka pristerna himtade harts och kada
till rokelsekar for att skapa rok vid ceremoniell rening och helgande
av féremal och méinniskor under missan. Bildmé&laren leker alltsd med
sakrala och sekulira associationer och hinvisningar av dessa nomadiska
transcendensartefakter: skepp, nefs och naviculae.* Man kan tolka den
hir liknelsen som att kungligheternas liturgiskt inspirerade instrument
for generositet och gistvinlighet (hospitalitas) i Paris hade den kristna
arméns verktyg for fientlighet (hostilitas) som férebild. Festens demon-
strativa, idgonenfallande konsumtion matchar den iscensatta blodspil-
lan i striden. Dessa tva oférenliga sociala forhéllningssitt — gistfrihet
och fientlighet — utgjorde bade i konstnirens och hans samtids 6gon tvé
skilda, men ind4 komplementira sitt att uppnd, manifestera och konse-
krera dominans. Den symboliska sammanfogningen och liknelsen som
komprimeras i denna bild 4r alltsd en 6verladdad metafor: En festmaltid
- i sig sjilv som en missa — dr som en strid. Och vice versa.s

Att just denna hégtid var ett spel om dominans framgar tydligt i hur
den inbjudne kejsaren och hans son (inte) passar in i den stora prakthal-
len i Palais de la Cité. Liksom de tva biskoparna har de forstds den elit-
status som krivs for att ta plats i hallen. Som gister sticker de dock mirk-
bart ut. Firgerna pé deras klidder kontrasterar dem frdn omgivningen.
Den centralt placerade kung Karl V diremot, med fullt kommando éver

3. R. W. Lightbown, Secular Goldsmiths’ Work in Medieval France: A History (London 1978)
s.3,30-33,38-39, 49, 101-102; Charles Oman, Medieval Silver Nefs (London 1963); Elina Gerts-
man & Barbara H. Rosenwein, The Middle Ages in 50 Objects (Cambridge 2018) s. 146-149.

4. Jeffrey L. Collins, "Meredith Martin, Early Modern Incense Boats: Commerce, Christia-
nity, and Cultural Exchange”, i Christine Géttler & Mia Mochizuki (red.), The Nomadic Object:
The Challenge of World for Early Modern Religious Art (Leiden 2018) s. 513—-546, pa s. 513-510;
Christina Normore, "Navigating the World of Meaning”, Gesta 51 (2012) s. 19-34, pa s. 26-27;
Finbarr Barry Flood, Beate Fricke, Tales Things Tell: Material Histories of Early Globalisms
(Princeton 2024) s. 1-51, 87-109.

5. Det liturgiska sammanhanget for den 6:e januari dvs. firandet av trettondagen (Epi-
fania) och de tre vise minnens ankomst, hir pakallad av de tre kungarna - 4r ocks3 virt att
halla i minnet. Fére festen hade kejsaren och hans son dessutom besékt relikerna av Herrens
passion i Saint Chapelle. Tyerman (2019) s. 394.
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saltkaren, ir omisskidnnligt presenterad som vird. Med sina kungliga
djupblé klider prydda med gyllene fleurs-de-lis uppléses han i den match-
ande gobelingen pd viggarna. Han férkroppsligar denna plats av gést-
frihet samtidigt som platsen och viggarna inforlivar honom. Med savil
symboliska som hoviska medel visar kungen sin éverligsenhet gentemot
sina gister och den sal de alla befinner sig i. Ungefir pd samma sitt som
korsfararna 4r 1099, och skidespelarna framfér honom, fick sina fiender
att underkasta sig genom militéirt vald. S& begripliggér malaren de sym-
boliska och bildliga spinningarna i den parisiska festen, och hur han
ville att publiken skulle uppfatta dem - sjilva kréniketexten samspelar
dock inte alls med den liknelsen.® Det verkar alltsé réra sig om en av de
saker som konsten vet om hospitalitas som var svar att uttrycka i ord”

Gistabud som en strid, krigféringsverktyg som medel fér gistfrihet
— hospitalitas som s6mlbst 6vergar i hostilitas. Det 4r en udda idé och en
négot stérande liknelse.® Det 4r fér att géstfrihet girna ses som den raka
motsatsen till fientlighet. Att ta emot gister och frimlingar var inte bara
en central kristen dygd utan ocks3 ett sitt att skapa god stimning och
stifta fred. Den moderna formuleringen av den paradox som bilden ut-
trycker kommer frin filosofen Jacques Derrida. Fér att peka pé tvetydiga
och forridiska aspekter av gistfrihet slog han ihop orden hostility och
hospitality och myntade begreppet hostipitality.> Aven andra har papekat
att etymologiskt sett 4r de latinska orden hostilitas och hospitalitas, lik-
som fiender (hostes), gister/framlingar (hostes) och virdar (hospes), titt
sammanbundna. Detta giller inte bara for latin utan dven fér en rad
andra sprak.”

Under medeltiden rédde en positiv syn pé géstfrihet som kulturellt
klister och samhillskitt. Men den paradoxala idén som stod i motsats

6. Roland Delachenal (red.), Les grandes Chroniques de France: Chronique des régnes de Jean
II et de Charles V (Paris 1916) vol. 2, s. 238-242; Bullough (1974) s. 97-102, 119-120; Christina
Normore, A Feast for the Eyes: Art, Performance, and the Late Medieval Banquet (Chicago 2015)
s.13-15.

7. Stefan Jonsson, Den otyglade skinheten. 5 saker som konsten vet om demokratin (Stock-
holm 2022) 5.9, 75; Bernhard Jussen, Das Geschenk des Orest: Eine Geschichte des nachrémischen
Europa 526-1535 (Miinchen 2023) s. 16—20.

8. Caroline Walker Bynum, Dissimilar Similitudes: Devotional Objects in Late Medieval
Europe (Brooklyn, NY 2020).

9. Jacques Derrida, "Hostipitality”, Angelaki: Journal of the Theoretical Humanities 5(2000)
s.3-18.

10. Emile Benveniste, Dictionary of Indo-European Concepts and Society, 5vers. Elizabeth
Palmer (Chicago 2016) s. 61-73.
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till de allmint affirmativa férestillningarna om gistfrihet som Derrida
talar om var inte helt okind. Idén formulerades dock aldrig sé klart och
explicit som av den moderne franske filosofen. I stillet dék den upp
i smé glimtar, mirkliga associationer och udda liknelser, s& som vi ser
hir. Metaforer och jimforelser mellan objekt och medel for krigféring,
gistfrihet och frikostighet gav alltsd sporadiskt upphov till tvetydiga
forestillningar och grinséverskridande férbindelser mellan de till synes
skilda omrédena fest och krigféring. Och det 4r just de associativa an-
mirkningarnas slentrianmaéssiga karaktir som gor dem mest avsléjande
for gastfrihetens skuggsida.

Fér att placera bade bilden och hostipitality-paradoxen i ett bredare
perspektiv hdmtar jag ytterligare ett exempel. Ocksa detta illustrerar ett
tidstypiskt tankesitt som likstiller en fientlig handling med en gistvin-
lig gest. Det 4r en slagscen dir den norska kungens Sigurd Jerusalemfa-
rarens (r. 1103-1130) trupper strider mot hedniska eller kanske muslimska
pirater pd 6n Formentera i Balearerna ar u1o. Slaget var en del av Sigurds
pilgrimsfard - eller kvasi-korstag - till Jerusalem (Jérsalaferd, 1108-1111),
en resa som kantades av militira bedrifter frdn den norska elitstyrkan.
Striden vid Formentera ir sirskilt minnesvird tack vare sin spektakulira
form. Alla norska kungasagor (de anonyma Fagrskinna och Morkinskin-
na samt Snorre Sturlusons Heimskringla, alla skrivna pé 1220-1230-talen)
skildrar hindelseforloppet pa ett liknande sitt. Nir nordménnen an-
lande till 6n fick de veta att piraterna bodde i en otillginglig grottaien
klippvigg, vars ingdng omgirdades av en stenmur. Kung Sigurd kunde
inte nd grottan underifrdn och beordrade sina min att dra sina skepp till
toppen av klippan ovanfér ingéngen till grottan och fista dem med linor
sd att de kunde hissas ner. Sigurds trupper kom uppifrén och lit pilar
regna 6ver hedningarna. Nir férsvararna retirerade djupare in i grottan
satte angriparna eld pa den fér att réka ut fienden. Nagra av de hedniska
piraterna brindes ihjil medan andra kimpade mot nordminnen. Till
slut dédades de alla och norrménnen fick ett ofattbart byte.”

Det dr scenen nir piraterna kommer ut ur den brinnande grottan som
utléser metaforen i frdgan. Mirkligt nog férekommer tankefiguren bara
i en av de tre berittelser vi har till virt férfogande. Det visar vikten av
att studera dessa bakgrundstexter, och pé nira héll folja hur en meta-

11. Armann Jakobsson, "Image is Everything: The Morkinskinna Account of King Sigurdr
of Norway’s Journey to the Holy Land”, Parergon 30 (2013) s. 121-140.
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for blir till, fér att fanga in den idé som hostipitality utgor. Fagrskinna,
till exempel, berittar bara att "elden blev s& stor att alla hedniska min
brindes dir, utom de som dukade under f6r de kristnas vapen”.> Snorres
Heimskringla dr ungefir lika rak pa sak.s Morkinskinna bjuder dock pa en
ovintad retorisk vindning: "hedningarna dvervigde sina val. Nagra dog
inomhus, och ndgra gick ut for att testa géstfriheten hos de norska vap-
nen [bokstavligen: "de tog/fick logi/gistning av nordminnens vapen”].
Alla blev antingen dédade eller brinda.”+

Aterigen: vapen som redskap fér att erbjuda gastfrihet. | Morkinskinna
innebir metaforen dock férst och frimst ett hipnadsvickande rollbyte.
De anlindande norrminnen framstélls som virdar frén vilka piraterna
i grottan brutalt tvingas ta emot gistfrihet. De senare degraderas s8 att
sdga till gidster som mérdas i sitt eget hem, vilket automatiskt upphéjer
de invaderande nordminnen till platsens och situationens herrar. Med
andra ord, scenen p& Formentera visar att gistfriheten ibland bara r en
fortsittning pa kriget men med andra medel. Samma konceptuella grepp
syns i scenen frén Paris. Bdde den litterira och den bildliga metaforen
betecknar férhallandet mellan extrem fientlighet och krigféring, och
presenterar det som en griansoéverskridande inversion av géstfrihet. Den
6 januari 1378, nir framtiden fortfarande var ppen, pdmindes kungarna
om en rad blodiga gistabud i Jerusalem nir de planerade nista.

12. Bjarni Einarsson (red.), Fagrskinna, i Agrip af Néregskonunga sogum: Fagrskinna— Néregs
konunga tal (Reykjavik 1985) kap. 86, s. 317: "Vard bé s eldr sva mikill, at allt heidinna manna
bé brann, nema bat er upp gekk 4 vapn kristinna manna.”

13. Snorri Sturluson, "Magntssona saga”, i Snorri Sturluson, Heimskringla, red. Bjarni
Adalbjarnarson (Reykjavik 1941) vol. 3, kap. 6, s. 245; Snorre Sturlasson, Nordiska kungasagor.
III: Fran Magnus den gode till Magnus Erlingsson, 6vers. Karl G. Johansson (Géteborg 2018) s.
193-194.

14. Armann Jakobsson & Pordur Ingi Gudjonsson (red.), Morkinskinna (Reykjavik 2011)
vol. 2, kap. 65, s. 82: "N «tla heidingjar sinn kost, er eldr ok reykr soekir at peim, ok létu par
sumir lifit inni. Sumir gengu ut ok toku gisting 4 vapnum Nordmanna, ok var par allt folk
drepit eda brennt.”
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